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Summary: Anna Seweryn, Disaster Preparedness and Recovery of Photographic

Materials

The article focuses on the subject of disaster preparedness and recovery of
photographic materials. The author describes an important aspect of it which
is the readiness for act in the event of flooding and possible scenarios to follow
during a rescue operation, including cleaning, drying and freezing of soaked
photographs. The article also discusses the sensitivity of different photographic
techniques to water, including objects that should have priority in case of a re-
scue operation. The text is illustrated with photographs taken during individu-

ally performed experiments and workshops.

— Materialy fotograficzne, tak jak pozostate dokumenty przechowywane w zaso-
bach archiwalnych, bibliotecznych czy muzealnych, narazone sa nie tylko na
powolne niszczenie zwigzane ze specyfika ich wytworzenia czy niewla$ciwymi
warunkami przechowywania, lecz takze na calkowita zaglade spowodowana
nagtymi zdarzeniami. Do zdarzen takich zaliczamy réznego rodzaju katakli-

zmy, jak pozary czy powodzie, ale réwniez kradzieze, ktére wiaza sie z catkowita
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utratg obiektu i niesionej przez niego tresci'. Najczestsza przyczyng zniszczen
zbioréw archiwalnych jest woda, ktérej zrédtem moze byé pow6dz, nadmierne
opady, nieszczelno$¢ instalacji wodno-kanalizacyjnych przebiegajacych w bez-
posrednim otoczeniu magazynu czy akcja gasnicza (systemy gaszenia mgta
wodna, gazem czy systemem hybrydowym wciaz sa rzadkoécia). Zeby zmini-
malizowa¢ prawdopodobienstwo wystapienia katastrofy, powinni$émy ocenic¢
realne ryzyko jej wystapienia, wyeliminowa¢ widoczne zagrozenia oraz opra-

cowac plan ratunkowy®.
Wrazliwos¢ materiatéw fotograficznych na wode

Materialy fotograficzne to obiekty wyjatkowo wrazliwe i podczas dlugotrwatego
kontaktu z woda szybko ulegaja destrukcji®. Odpornoé¢ materiatéw fotograficz-
nych na dzialanie wody zalezy od budowy technologicznej danego obiektu®.
Po wystapieniu zalania papierowe podloze odbitek fotograficznych zwiekszy
swoje wymiary, metalowe bedzie korodowalo, natomiast zelatyna tworzaca

warstwe obrazu fotograficznego stanie sie miekka, lepka, a z czasem rozpusci sie.

1 Bronistaw Zyska, na podstawie danych R. D. Smitha, katastrofy nekajace biblioteki dzieli
na: pozary, powodzie, awarie wodne, katastrofy biologiczne (mikrobiologiczne i ento-
mologiczne) oraz kwasny papier; zob. B. Zyska, Ochrona zbioréw bibliotecznych przed
zniszczeniem, t. 4: Katastrofy w bibliotekach — przyczyny, zapobieganie i akcje ratunkowe,
Katowice 1998, s. 10.

2 B.L.Patkus, K. Motylewski, Disaster Planning, www.nedcc.org/free-resources/preservation-
-leaflets/3.-emergency-management/3.3-disaster-planning [dostep: 22.04.2016].

3 Jeszcze wieksza wrazliwo$¢ oraz komplikacje na etapie ratowania po wystapieniu katastrofy
wykazuja materialy audiowizualne i te jako pierwsze powinny zyska¢ bezpieczne miejsce
przechowywania, np. najwyzsza pétka w magazynie, bezpieczna odlegloé¢ od instalacji
CO, zawor6w itp.

4 Nadrzedne znaczenie w procesie niszczenia materiatéw fotograficznych podczas zalania
ma temperatura wody, jej doktadny skiad i pH. Do wody moga sie tez dosta¢ szkodliwe
substancje znajdujace sie w bezpoérednim otoczeniu obiektéw, w tym chemia pochodzaca

z zalanych materialéw fotograficznych.
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Fot. 1.

Préba usuniecia koszulki
wykonanej z glassine paper
(pelur) z zalanego

i wysuszonego negatywu
(fot. A. Seweryn)

Destrukcji ulegna réwniez barwniki budujace obraz oraz wodoroztwarzalne
media naniesione odrecznie na obiekt, jak retusze, pieczecie wlasnosciowe czy
zapiski dorsalne. Zachowanie sie obiektu w wodzie bedzie zalezne takze od jego
pierwotnego stanu zachowania. Obiekty zdegradowane czy uszkodzone szybciej
ulegna destrukcji spowodowanej zalaniem, i tak na przyktad uwazane za do$¢
stabilne techniki Zelatynowo-srebrowe - poprzez uszkodzenia mechaniczne czy
ostabienie nosnika i obrazu wynikajace z infekcji mikrobiologicznej - stana sie
bardziej wrazliwe na migracje wody w strukture obiektu, czego nastepstwem be-
dzie przyspieszona degradacja. Stabilno$¢ danego obiektu zalezna bedzie takze
od poprawnosci wykonania procesu fotochemicznego, np. stopnia zgarbowania
warstwy zelatyny®. Na obiekty wplyw bedzie miat réwniez rodzaj opakowania
ochronnego, ktére moze znaczaco ochroni¢ dany obiekt lub przeciwnie — wpty-
nac¢ negatywnie na stan jego zachowania oraz efektywno$¢ prac ratowniczych,
jak choéby koszulki z glassine paper, ktére po zalaniu potrafia trwale sklei¢ sie

z fotografia (fot. 1).

5 K. B. Hendricks, B. Lesser, Disaster Preparedness and Recovery: Photographic Materials,
,American Archivist” 1983, vol. 46, no. 1, s. 54.
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Fot. 2.

Fragmenty fotografii
wykonanej w technice
cyjanotypii przed (lewa
strona) i po (prawa strona)
24-godzinnej symulacji
zalania. Widoczna utrata
pierwotnej barwy obrazu
(fot. A. Seweryn)

Fot. 3.
Fragmenty kolorowanej
fotografii wykonanej

w technice zelatynowo-
-srebrowej przed (lewa
strona) i po (prawa strona)
24-godzinnej symulacji
zalania. Widoczna

utrata retuszu
wykonanego akwarela
(fot. A. Seweryn)

Fot. 4.
Fragmenty fotografii
wykonanej w technice
zelatynowo-srebrowej,

z widoczng degradacja
warstwy obrazu, przed
(lewa strona) i po (prawa
strona) 24-godzinnej
symulacji zalania. Widoczna
miejscowo rozpuszczona
warstwa obrazu

(fot. A. Seweryn)
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Fot. 5.
Fragmenty fotografii
barwnej przed (lewa
strona) i po (prawa strona)
72-godzinnej symulacji
zalania. Widoczna
degradacja ujawniajaca
fragmenty sktadowych
warstw obrazu: cyan,
magenta i yellow

(fot. A. Seweryn)

Za obiekty bardzo wrazliwe na wode, a wiec takie, ktére najprawdopodob-
niej nie przetrwaja zalania, uwaza sie autochromy, wczesne procesy barwne,
druki atramentowe oraz polaroidy typu peel apart. Do technik nieco trwalszych
zalicza sie negatywy kolodionowe, ambrotypie, ferrotypie oraz cyjanotypie,
ktérych stabilno$¢ okresla sie na czas do okoto 24 godzin. Wspélczesne mate-
rialy barwne, odbitki Zelatynowo-srebrowe, negatywy Zelatynowo-srebrowe
na wszelkich podlozach oraz odbitki wykonane w technice papieréw solnych
sa stabilne przez okres 72 godzin®, a odbitki albuminowe nawet przez cztery
doby od wystapienia zalania.

Po zalaniu grupy materialéw fotograficznych” najszybciej, bo juz po uptywie
24 godzin, zaobserwowano zniszczenie cyjanotypii charakteryzujace sie zani-
kiem obrazu (fot. 2), korozje metalowego podloza ambrotypii, rozpuszczenie
sie retuszy wykonanych akwarelg (fot. 3) oraz warstwy zelatyny na zdegradowa-
nej odbitce srebrowej (fot. 4). Po 72 godzinach od zalania wszystkie pozostate
obiekty ulegly znaczacej destrukcji: poszczegélne warstwy fotografii chromo-

genicznej rozpuScily sie (fot. 5), podobnie jak zelatynowo-srebrowa warstwa

6 Ibidem, s. 53.
7 Temp. 18 °C, pH ok. 6-7, zamoczeniu poddano materialy fotograficzne wytworzone w réz-

nych technikach i znajdujace sie w réznym stanie zachowania.
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Fot. 6.
Fotografia zelatynowo-srebrowa poddana czeSciowo 72-godzinnej symulacji zalania.
Widoczna miejscowa utrata warstwy obrazu oraz pozostato$¢ warstwy barytowej, zachowanej

w postaci sypkiego siarczanu baru (fot. A. Seweryn)

obrazu oraz warstwa barytowa (fot. 6). W najlepszym stanie zachowania znaj-
dowatla sie odbitka albuminowa, na ktérej nie zauwazono zadnych §ladéw

destrukc;ji®.

Przed katastrofa

W kontekscie wystapienia zalania materialéw fotograficznych klasyczny po-
dzial na zespoly materialéw negatywowych i pozytywowych, utrzymywany
w wielu instytucjach, nie jest wystarczajacy. Negatywem moze by¢ obiekt wy-
tworzony na szkle czy blonie z tworzywa sztucznego, a obraz moze sie sktadac
ze zwiazkéw srebra badz barwnikéw. Podobnie z pozytywami - moga by¢ to

obiekty wytworzone w réznych procesach, na ré6znych podtozach i o r6znych

8 Warstwa albuminy nie jest wrazliwa na dzialanie wody, jednak ulega mikrospekaniom

zwigzanym ze zmiang wymiaréw papierowego podloza.
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sktadowych obrazu. Aby mdc przewidzie¢ zachowanie naszego zasobu pod-
czas wystapienia ewentualnej katastrofy, powinni$émy najpierw dokltadnie go
pozna¢. Pierwszym krokiem powinna by¢ identyfikacja technik i technologii,
w jakich powstaly posiadane zbiory, a takze stworzenie listy obiektéw najbar-
dziej wrazliwych, w tym uszkodzonych. Wskazane byloby wydzielenie grupy
najbardziej wrazliwych fotografii do oddzielnych pudel zbiorczych oraz ich
czytelne oznaczenie.

W celu jak najlepszego zabezpieczenia sie przed wystapieniem katastrofy
magazyny archiwalne powinny by¢ wyposazone w systemy alarmowania na wy-
padek wlamania, zalania czy pozaru oraz odpowiedni system gasniczy, a obiekty
winny by¢ zabezpieczone atestowanymi opakowaniami ochronnymi wykona-
nymi z litej tektury. Podczas wyboru opakowan ochronnych nalezy zatem braé
pod uwage ryzyko katastrofy, dlatego - précz spelnionego atestu PAT - powinny
one takze posiada¢ odpowiednig konstrukcje i spelnia¢ norme ISO 18902:2013°.

W kazdej instytucji powinien powstaé, poprzedzony analiza ryzyka, plan re-
agowania na wypadek wystapienia katastrofy, w ktérym nalezy okre$li¢ osobe
odpowiedzialng za nadzorowanie akcji ratowniczej, wymieni¢ numery telefo-
néw: strazy pozarnej, do firm zajmujacych sie osuszaniem czy zamrazaniem
zbioréw, firm przewozowych, elektryka i konserwatora. W ramach przygoto-
wania akcji ratunkowej winna tez powstac karta specyfiki budynku, obejmu-
jaca jego lokalizacje, liczbe pieter i drogi ewakuacyjne'’. Na planie budynku
nalezy nanie$¢ miejsce odciecia dostepu elektrycznosci do budynku, gléwny
zawor wody i gazu oraz miejsca usytuowania magazynéw. Istotne jest takze
okreélenie najcenniejszych obiektéw, ktére beda priorytetem podczas pro-

wadzonej akcji ratowniczej''. W ramach prewencji nalezy przeszkoli¢ grupe

9 ISO 18902:2013 Imaging materials — Processed imaging materials — Albums, framing and
storage materials.
10 A.B. Strzelczyk, M. A. Bieniecka, Propozycje dzialan na wypadek powodzi, w: Bezpieczeri-
stwo dobr kultury - nowe idee i technologie, red. K. Salacinski, Warszawa 2001, s. 61.

11 B.Zyska, op. cit,, s. 99.
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pracownikéw, ktérzy beda w stanie bra¢ udziat w ewentualnej akcji ratownicze;j.
Zalozenia planowanych prac ratunkowych zaleze¢ beda od: specyfiki zasobu,
wielko$ci pomieszczenia magazynowego, mozliwoéci kadrowych oraz dostepu
do wolnej przestrzeni niezbednej do uratowania zbioréw (czyszczenia, susze-
nia badz przygotowania do procesu mrozenia). W bezposrednim otoczeniu
magazynu powinno znajdowac sie pomieszczenie lub skrzynia ze sprzetem
koniecznym do przeprowadzenia badzZ przynajmniej do rozpoczecia akcji ra-
tunkowej. Powinny sie w niej znalez¢ §rodki ochrony osobistej, skrzynki plasti-
kowe do przenoszenia obiektéw, papierowe reczniki, chlonne papiery, foliowe
torby, papier silikonowy, kuwety, gabki, wiatraki elektryczne, spinacze, woda
destylowana, $rodek powierzchniowo czynny itp.'? Sprzet taki nalezy zakupi¢
po dokladnym zapoznaniu sie z zasobem, musi by¢ bowiem dostosowany do
rodzaju obiektéw oraz mozliwych scenariuszy akcji ratowniczej. Przykltadowo,
magazyn ratunkowy dla licznego zbioru negatyw6w matoobrazkowych powi-
nien by¢ zaopatrzony w sznurki oraz haczyki, ktére umozliwia rozwieszenie
negatywdw do wyschniecia. W przypadku wykluczenia mozliwosci suszenia
obiektéw na powietrzu nalezy przygotowac sie do procesu mrozenia, co bedzie
aczylo sie z zakupieniem toreb foliowych i §liskich papieréw przektadkowych.
Niezbedne moga okazad sie takze szczelne pojemniki przeznaczone do czaso-

wej stabilizacji fotografii w wodzie'®.
Podczas katastrofy
Po wystapieniu zalania decydujace znaczenie dla naszych dzialan bedzie miat

czas. W przypadku zalania czy tez wystapienia podwyzszonej wilgotnosci wzgled-

nej powietrza naszareakcja powinna nastapi¢ w ciagu 48 godzin, po ktérych moze

12 Minnesota Historical Society, Photographs and transparencies, www.mnhs.org/preserve/
conservation/reports/photographs.pdi [dostep: 02.05.2016].
13 Fotografie zelatynowo-srebrowe mozna przechowywaé w pojemniku z zimna woda do

48 godzin.
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doj$¢ do infekcji mikrobiologicznej'*. Pierwszym krokiem po zauwazeniu kata-
strofy powinno by¢ poinformowanie odpowiednich stuzb, ubezpieczyciela za-
sobu oraz wykonanie dokladnej dokumentacjifotograficznejiopisowejzastanej
sytuacjiwrazz préba oszacowania zniszczen. Dopiero po tych dzialaniach, oraz
pozapewnieniubezpieczenistwaludziom znajdujacym sie wcigz na zagrozonym
terenie, mozna przystapic do organizacji pracy i ewentualnego wynoszenia obiek-
téw z terenu zagrozonego. Nadrzedna zasada jest jak najszybsze przeniesienie
archiwaliéwz niebezpiecznej dlanich przestrzeniipodjecie natychmiastowych
dziatan, ktére zatrzymaja postepujaca destrukcje zbioréw, co w praktyce oznacza
rozpoczecie osuszania obiektéw lub ich zamrozenie. Podczas prowadzonych
prac nie mozemy pozwoli¢ na samoczynne, niekontrolowane wysychanie foto-
grafii, ktére moze doprowadzi¢ do nieodwracalnego sklejenia sie obiektéw ze
soba lub z opakowaniem ochronnym'®. Priorytetem podczas akcji ratunkowej
sg odbitki fotograficzne oraz materialy na podlozach z nitro- i acetylocelulozy,
fotografie wytworzone w technice mokrego kolodionu oraz fotografie barwne.
Pierwszym etapem prowadzonych prac powinno by¢ oczyszczenie obiektow,
polegajace na ich kapieli w zimnej wodzie. Fotografie nalezy oczy$ci¢ jeszcze
gdy sa mokre, poniewaz po wysuszeniu drobinki brudu moga na state wklei¢
sie w ich strukture'®. Idealna do procesu oczyszczania bytaby woda destylo-
wana, jednak w sytuacji katastrofy czasami musi wystarczy¢ czysta, biezaca
woda wodociagowa'”. Podczas procesu oczyszczania zawilgoconych fotografii

z obiektoéw nalezy usunaé opakowania ochronne i inne sktadowe montazu,

14 48h,60% RH, 21°C; zob. G. Albright, Emergency Salvage of Wet Photographs, www.nedcc.org/
free-resources/preservation-leaflets/3.-emergency-management/3.7-emergency-salvage-
-of-wet-photographs [dostep: 22.04.2016].
15 B.Lavédrine, Photographs of the Past - Process and Preservation, Los Angeles 20009, s. 314.
16 Image Permanence Institute, A Consumer Guide for the Recovery of Water-Damaged Tradi-
tional and Digital Prints, 2005, s. 2, www.imagepermanenceinstitute.org/webfm_send/314
[dostep: 22.04.2016].
17 Nalezy pamieta¢, ze pH wody powinno pozwala¢ na utrzymanie zelatyny w punkcie izoelek-

trycznym, czyli wynosic ok. 4,8-6, temperatura wody powinna by¢ obnizona, do konicowej
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Fot. 7.

Widoczny proces usuwania pierwotnych opakowan ochronnych oraz oczyszczania materiatéw
fotograficznych z zabrudzen. Fotografia wykonana podczas warsztatéw poswieconych ratowaniu
materiatéw archiwalnych na wypadek wystgpienia katastrofy, zorganizowanych przez

Naczelng Dyrekcje Archiwéw Parnistwowych oraz Archiwum Parnistwowe w Katowicach, 2016 1.

(fot. A. Seweryn)

jak ramy, ramki slajd6w, plastikowe obwoluty (fot. 7). Pierwotne opakowania
ochronne, z racji niesionych przez siebie informacji, takze powinny podlegaé
akcji ratowniczej'®.

Metody osuszania dzielimy na dwie grupy: suszenie na powietrzu, gdzie
obiekty przy zachowaniu wszystkich §rodkéw bezpieczenstwa oraz przy wysta-
pieniu dobrej pogody moga by¢ suszone na zewnatrz budynku, oraz suszenie po-

wietrzem, czyli wewnatrz budynku, przy zastosowaniu wentylatoréw i osuszaczy

kapieli mozna doda¢ niewielka ilo$¢ §rodka powierzchniowo czynnego dedykowanego
materialom fotograficznym.

18 Conservation Center for Art and Historic Artifacts, Disaster Recovery - Salvaging Photograph
Collections, 1998, s. 4, www.ccaha.org/uploads/media_items/technical-bulletin-salvaging-

photographs.original.pdf [dostep: 28.04.2016].
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powietrza. Obydwie te metody maja swoje plusy i minusy. Niewatpliwie ich
wsp6lna cecha jest bardzo szybki efekt (przy dobrych warunkach niekt6re ma-
terialy moga wyschnaé w ciagu kilku godzin) oraz stosunkowo niskie koszty
proceséw, zakladajace kupno niezbednych materialéw czy koszt elektrycz-
no$ci. Zaleta tych prostych metod osuszania jest takzZe to, Ze nie ingeruja one
w pierwotne wymiary obiektéw, nie powoduja ich kurczenia sie i deformacji'.
Suszenie na powietrzu jest metoda efektywna, nalezy jednak zwréci¢ uwage na
wilgotno$¢ wzgledna powietrza, ktéra w okresie letnim, a wiec kiedy taki proces
moze by¢ przeprowadzony, moze utrzymywac sie na bardzo wysokim poziomie,
co zdecydowanie wydltuzy czas jego trwania lub nawet uniemozliwi wykonanie.
Réwniez wiatr, ktory z zatozenia w tej sytuacji jest naszym sprzymierzenicem,
w przypadku nasilenia sie moze doprowadzi¢ do przemieszczania obiektéw czy
ich uszkodzen mechanicznych. Minusem, szczeg6lnie w naszym klimacie, jest
niestabilno$¢ pogody, niezbedne jest zatem posiadanie planu awaryjnego na
wypadek nadej$cia deszczu. Nalezy takze pamieta¢, ze obiekty nie powinny by¢
narazone na bezposrednie dzialanie promieni stonecznych. Lepszym wyj$ciem
wydaje sie wiec osuszanie obiektéw w pomieszczeniu, w kontrolowanych wa-
runkach temperaturowo-wilgotnoéciowych. Podczas procesu nalezy zastosowac
wiatraki i wentylatory mieszajace powietrze oraz osuszacze. Okna w pomiesz-
czeniu powinny zosta¢ na stale zamkniete, jednak w przypadku, gdy ich otwar-
cie mialoby znaczacy, pozytywny wplyw na obnizenie wilgotnosci wzglednej
powietrza w pomieszczeniu, mozna rozwazy¢ ich otwarcie. Podczas kazdego
z proces6w nalezy unika¢ przesuszenia materialéw fotograficznych oraz zbyt
gwaltownego usuwania wilgoci, co moze doprowadzi¢ do deformac;ji i ostabie-
nia struktury podlozy oraz warstw obrazu. Odbitki fotograficzne i blony ciete
po oczyszczeniu w wodzie powinny by¢ uktadane licem do géry na chlonnym
podtozu (np. bibuta filtracyjna) lub siatkach nylonowych (fot. 8). Negatywy ma-
toobrazkowe nalezy zawiesi¢ do wyschniecia, a po upewnieniu sig, ze warstwa

obrazu jest stabilna, nadmiar wody mozna usuna¢ za pomoca mokrej, niebar-

19 K. B. Hendricks, B. Lesser, op. cit., s. 65.
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Fot. 8.

Widoczne fragmenty negatywéw
pozostawionych do wyschnigcia

na powietrzu. Wiatr oraz niewtasciwe
materiaty uzyte do procesu suszenia
(Sliska linka) spowodowaty
przemieszczenie sie obiektow i ich
ponowne sklejenie ze soba. Fotografia
wykonana podczas warsztatow
poswieconych ratowaniu materiatéw
archiwalnych na wypadek wystapienia
katastrofy, zorganizowanych przez
Naczelng Dyrekcje Archiwéw
Panstwowych oraz Archiwum
Pafistwowe w Katowicach, 2015 .
(fot. A. Seweryn)

wionej mikrofibry. Natychmiastowemu suszeniu powinny zosta¢ poddane fo-
tografie wykonane w technikach najmniej stabilnych: autochromy, fotografie
barwnikowe wykonane w technikach Kodak Dye-Transfer i Fuji Dyecolor, druki
atramentowe, fotografie wykonane w technice mokrego kolodionu oraz w tech-
nice Cibachrome (Ilfochrome Classic), a takze obiekty zdegradowane?°.

Gdy rozmiar katastrofy przero$nie nasze mozliwosci osuszania obiektéw na
wlasna reke, pomocne moze okazac¢ sie wezwanie specjalistycznej firmy, ktora
wykona proces masowego osuszenia z zastosowaniem komory prézniowej. Tem-
peratura procesu nie powinna przekracza¢ 0 °C, by nie spowodowac sklejenia

sie fotografii ze soba®'. Dodatkowo, polscy przedstawiciele firm nie posiadaja

20 B. Lavédrine, A Guide to the Preventive Conservation of Photograph Collections, Los
Angeles 2003, s. 130.

21 Ibidem.
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doswiadczenia zwigzanego z osuszaniem materiatléw fotograficznych i trudno
jest uzyska¢ szczegotowe informacje dotyczgce samego procesu®?. Wszystko
to powoduje, Ze nie mamy wptywu na sposéb i jako$¢ przeprowadzanych prac.
Ostatnig metoda, jaka mozemy zastosowac, jest mrozenie obiektow, ktore
pozwoli nam na zabezpieczenie zalanych materialéw, zatrzymanie procesu
destrukcji i zaplanowanie procesu osuszania. Procesowi mrozenia warto pod-
dawac¢ obiekty wczeéniej oczyszczone, jednak nie jest to warunek konieczny.
Fotografie powinny by¢ poprzedzielane papierem silikonowym, co bedzie prze-
ciwdziatalo ich wzajemnemu sklejeniu sie i umozliwi pézniejsze rozdzielenie pod-
czas procesu rozmrazania. Papierem silikonowym nalezy zabezpieczy¢ warstwy
obrazu, a takze poprzekladaé wszystkie karty albumoéw fotograficznych, calos§é
za$ pakowac na ptasko w indywidualnych torbach polietylenowych?®. Wielko$¢
poszczegdlnego pakunku nie powinna by¢ zbyt duza, by umozliwi¢ swobodne
operowanie tak wytworzong jednostka. Dodatkowo zbyt duza liczba obiektéw
nie bedzie mozliwa do rozmrozenia w temperaturze pokojowej w ciagu stan-
dardowego, os§miogodzinnego dnia pracy. Fotografie powinno sie mrozi¢ wjak
najnizszej mozliwej temperaturze, co zminimalizuje rozmiar powstajacych pod-
czas tego procesu krysztatéw, odpowiedzialnych za mikrozniszczenia obiektow?.
Minusem tej metody jest tylko czasowe powstrzymanie skutkéw katastrofy.
Po zamrozeniu nasz problem nie jest calkowicie rozwigzany, a utrzymanie obiek-

téww zamrazarkach, czasami dlugotrwale, faczy sie z kosztami. Mrozeniu mozna

22 Informacje uzyskane podczas rozmoéw telefonicznych nt. ratowania materialéw fotograficz-
nych i audiowizualnych, przeprowadzonych z czolowymi polskimi firmami zajmujacymi
sie osuszaniem dokumentacji aktowej po zalaniu.

23 ICA, Guidelines on Disaster Prevention and Control in Archives, 1997, s. 26, Www.ica.org/
sites/default/files/ICA_Study-11-Disaster-prevention-and-control-in-archives_EN.pdf
[dostep: 28.04.2016].

24 Wskazane jest rozpoczecie procesu mrozenia w temperaturze pomiedzy -30 °C a -50 °C,
nastepnie za$, po uplywie ok. 24 godzin, utrzymanie temperatury na poziomie ok. -18 °C.
Bronistaw Zyska za minimalng temperature mrozenia materialéw archiwalnych

uwaza -29 °C, zob. B. Zyska, op cit., s. 112.
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Fot. 9.

Przyktad suszenia materiatéw fotograficznych na powietrzu. Obiekty utozono

na chtonnym materiale (bibule filtracyjnej) warstwg obrazu ku gérze. Fotografia wykonana
podczas warsztatéw posSwieconych ratowaniu materiatéw archiwalnych na wypadek wystgpienia
katastrofy, zorganizowanych przez Naczelng Dyrekcje Archiwéw Pafstwowych

oraz Archiwum Pafistwowe w Katowicach, 2015 r. (fot. A. Seweryn)

poddac¢ fotografie wykonane w technikach pigmentowych, fotografie barwne,
negatywy zelatynowo-srebrowe na podlozu szklanym, acetylocelulozowym
i poliestrowym, odbitki zelatynowo-srebrowe?®. W zadnym wypadku nie nalezy
mrozi¢ obiektéw wytworzonych w technice mokrego kolodionu®® (fot. 9, 10, 11)

i autochromow, ktdre nie przetrwaja tego procesu®.

25 B. Lavédrine, A Guide to the Preventive..., op. cit.
26 K. B. Hendricks, B. Lesser, op. cit., s. 67.
27 B. Walsh, Salvage Operations for Water Damaged Archival Collections: A Second Glance,

Ottawa 2003, S. 10.
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Fot. 10. Fot. 11.

Ferrotypia (fotografia wykonana w technice Ferrotypia po 24-godzinnej symulacji
mokrego kolodionu) przed symulacja zalania zalania oraz po procesie mrozenia. Widoczna
(fot. A. Seweryn) miejscowa utrata obrazu fotograficznego

oraz miejscowe odspojenie sie warstwy
obrazu od podtoza (fot. A. Seweryn)

W przypadku rozmrazania materialu w temperaturze pokojowej konieczne
moze okazac sie jego ponowne zanurzenie w zimnej wodzie, ktére bedzie
przeciwdzialalo miejscowemu wysychaniu i sklejaniu sie obiektéw. Odbitki Zela-
tynowo-srebrowe poddajemy kapieli przez 15 minut (w temp. ok. 18 °C), barwne
przez 1o minut, a negatywy przez okoto 30 minut. Czas kapieli skraca sie w przy-
padku fotografii uszkodzonych, znajdujacych sie w ztym stanie zachowania®®.

W sytuacji tuszczenia sie czy rozpuszczania warstwy obrazu zelatynowego obiekty

28 Minnesota Historical Society, op. cit.
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Fot. 12.

Ferrotypia po zakoficzonym
procesie rozmrazania na powietrzu.
Widoczna prawie catkowita utrata
obrazu fotograficznego oraz
postepujaca delaminacja warstwy
obrazu (fot. A. Seweryn)

mozna poddaé procesowi garbowania®®. Zamrozone obiekty mozna podda¢
takze liofilizacji, przy czym jest to proces powolny i kosztowny, dedykowany
tylko niektérym typom fotografii*’. Dodatkowo liofilizacja moze powodowaé
unieczytelnienie obrazu fotograficznego poprzez powstanie osadu®' oraz do-
prowadzi¢ do zmiany barwy w obrazie chromogenicznym, ktérych nie obser-

wuje sie podczas suszenia obiektéw na powietrzu®?.

29 The Corning Flood: Museum Under Water, red. J. H. Martin, New York 1977, s. 32.

30 Liofilizacja nie jest procesem rekomendowanym przy ratowaniu materiatlow fotograficznych,
jednak mozna ja wykonaé w przypadku zamrozenia fotografii wykonanych na btonach
wszelkiego typu, za: Conservation Center for Art and Historic Artifacts, op. cit., s. 4.

31 Ang. whitish haze; B. Lavédrine, Photographs of the Past..., op. cit., s. 316.

32 K. B. Hendricks, B. Lesser, op. cit., s. 66.
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Podczas dziatan ratowniczych niezbedne jest prowadzenie skrupulatnej
ewidencji, doktadne znakowanie ratowanych jednostek oraz dokumentacja

fotograficzna rejestrujgca prowadzone prace®.

Po katastrofie

Po opanowaniu katastrofy i stabilizacji zalanych materialéw fotograficznych
nalezy przystapi¢ do oceny zniszczen zaréwno zasobu fotograficznego, jak
i pomieszczen magazynowych. Trzeba takze zaplanowa¢ niezbedne procesy
zwigzane z konserwacja i zabezpieczeniem zasobu. Nawet szybko i poprawnie
wysuszone fotografie moga wymagac¢ ingerencji konserwatorskiej (prostowanie
odbitek i bton, przywrdcenie pierwotnego potysku warstwie obrazu), przy czym
niektére uszkodzenia moga okazac¢ sie nieodwracalne, jak np. rozpuszczenie sie
spoiwa obrazu Zelatynowo-srebrowego czy zmiana gesto$ci optycznej obrazu
wynikajaca ze zmiany filamentarnej struktury czasteczek srebra, do ktérej do-
chodzi podczas proceséw suszenia czy mrozenia®’.

Po katastrofie nalezy zaktualizowac¢ istniejacy dotychczas plan ratowania
zasobu na wypadek wystapienia kolejnego takiego zdarzenia. Niezaleznie od
wybranych metod oraz skutkéw przeprowadzenia akcji ratowniczej, wskaza-
nym byloby opublikowanie zgromadzonych podczas takiej akcji dodwiadczen,
ktére moga réznic sie od ogbélnodostepnej wiedzy ksiazkowej i sta sie cen-
nym glosem w dyskusji na temat zabezpieczania i ratowania zbioréw archi-
walnych®.

33 IFLA Principles for the Care and Handling of Library Material, red. E. P. Adcock, 1998,
s.18-19, www.ifla.org/files/assets/pac/ipi/ipii-en.pdf [dostep: 28.04.2016].

34 K.B.Hendricks, B. Lesser, op. cit., s. 65.

35 Przyktadami tego typu publikacji moga by¢ artykuly powstale po powodzi z 1997 roku:
M. Wozniak, Zalozenia programowe planu ratowania materiatéw bibliotecznych zniszczo-
nych przez wode oraz H. Rosa, A. Strzelczyk, Ocena obecnych mozliwosci ratowania zbioréw
zalanych wodq lub zawilgoconych podczas powodzi - metody suszenia i dezynfekcji, prace

konserwatorskie, ,Notes Konserwatorski” 1999, nr 2.
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